W 1960 roku ukazat sie na polskim rynku wydawniczym jeden z najwazniejszych fotograficznych
albumow - Fotografika Edwarda Hartwiga?. Istotg tej publikacji byto, po pierwsze zaprezentowanie
wtasnej, opartej na wysokich kontrastach i uzyciu réznorodnych fotograficznych technik wersji
fotografii piktorialnej i po drugie bardzo spdjna konstrukcja graficzna samej ksigzki. Koncepcja
albumu opierata sie na wykorzystywaniu sgsiadujgcych ze sobg zdje¢ w oparciu o ich wzajemne
relacje kompozycyjne. Przywotatem to wydawnictwo, bowiem w taki wtasnie sposdb, za pomoca
serii dyptykow lzabela Maciusowicz tworzy wtasny fotograficzny przekaz. Sgsiadujgce ze sobg
fotografie istniejg w specyficznej relacji opartej na dopetniajgcych sie kompozycyjnie liniach,
podobienstwie szczegdtu, czy zawartej w kadrach wizualnej anegdocie. Autorka zwraca szczegdlnag
uwage na oddziatywanie swiatta i cienia, perspektywy i tta. Wybdr czarno-biatej fotografii
uzasadniony jest duzymi kontrastami fotografowanych scen. Graficzne potraktowanie zdje¢,
eliminuje ,,gadatliwo$¢” fotografii, tworzy symboliczne obrazy, blizsze znakowaniu wybranej przez
artystke przestrzeni. Fotografie powstalty w wielu miejscach na przestrzeni kilku lat i zostaty
wykorzystane na podobieAstwo wyrazéw budujgcych zdanie. Autorka uwypuklita specyfike
fotografii, ktéra sama w sobie nie nosi znaczen, dokonujgc jej przesuniecia poza miejsce i czas
powstania zdje¢. Tym samym zostata stworzona opowies¢, ktdrg kazdy z odbiorcow ma mozliwosc
odczytywacd indywidualnie.

Kolejny estetyczny wyrdznik tych prac zwigzany jest z przyjeciem przez autorke kwadratowego kadru.
W czasach fotografii analogowej format ten byt stosunkowo czesto stosowany przez osoby
postugujace sie aparatem typu: Hasselblad, Roleiflex, Pentacon, Start, Flexaret czy Kijew, ktdre byty
w powszechnym uzyciu nawet w fotografii reporterskiej. Tak zwany sredni format negatywu
zapewniat wysokg jakos¢ koncowego obrazu, ale bardzo czesto ostateczna wersja przybierata
klasyczny format prostokata (miedzy innymi ze wzgledéw na formaty papieréw do kopiowania). W
przypadku fotografii Izabeli Maciusowicz, procedura jest odwrotna, autorka fotografuje aparatem
cyfrowym, ktory z niewielkimi wyjatkami oparty jest na matrycy prostokatnej zaktadajgc istnienie
koncowego kadru w postaci kwadratu. Nawet powierzchowna analiza prezentowanych zdjec
wyjasnia idee takiego postepowania. Taki wybdr kadru, oparty na swoistej rownowadze energii
bokdw pozwala na bardziej zintensyfikowane fgczenie dwdch odrebnych obrazéw, w taki sposdb aby
tworzyty one dopetniajgce sie kompozycje. W tym miejscu jeszcze raz pozwole sobie na cytat z
przesztosci przywotujac po raz kolejny twdrczo$é Edwarda Hartwiga i jego wystawe Duotony? opartg
na podobnym pomysle taczenia dwdéch odrebnych fotografii i prob poszukiwania elementéw
taczacych lub dopetniajacych tak zestawione kompozycje. W ten sposdéb Izabela Maciusowicz
kontynuujac tradycje polskiej fotografii a jednoczesnie przedstawiajac zupetnie odrebny formalnie
zestaw zdje¢ zaswiadcza o cigglych twérczych mozliwosciach jakie stwarza fotograficzne
obrazowanie.

Idgc za$ tropem tytutu projektu jestem przekonany, ze fotografie te wywotajg u odbiorcéw
pozytywne konotacje. A idgc tropem indywidualnych doswiadczern kazdego z nas nalezy
przypuszczac, ze zgodnie z definicjg konotacji, przedstawione fotografie zawierajg na tyle szeroka
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game kontekstéw, iz kazdy z nas ma szanse na tworzenie wtasnych skojarzen i wynikajacych z nich
emociji.

Zbigniew Tomaszczuk

Zyjemy w czasach, gdzie obraz niesie za sobg czasem o wiele wiecej tresci, niz stowny opis,
pozostawiajgc jednoczesnie kazdej z ogladajgcych osdb mozliwosé subiektywnego odbioru i wtasnej
interpretacji do oglagdanego zdjecia. Z drugiej strony obraz jak - pejzaz, niezaleznie od tego, czy
bedzie to sielankowy krajobraz wiejskiej przyrody, czy miejska weduta zdaje sie by¢ czyms$ z gory
okreslonym - drzewa, ulice, domy, chmury, ludzie.

W wypadku fotografii Izy Maciusowicz ta przewidywalnos¢ elementéw jakie mozna
wykorzysta¢ do zakomponowania zdjecia nie pokrywa sie do konica z tym, co widzimy na wystawie.
To co ogladamy to rézne wycinki rzeczywistosci. Zasadnym wydaje sie okreslenie, ze zdjecia autorki
przypominajg raczej notatki fotograficzne, pobiezny zapis historii, lub nawet bardziej wtasnych
emocji powigzanych z konkretnym miejscem, niz samej - otaczajgcej autorke - przestrzeni. Widzowi
pozostaje zabawa w Sherlocka Holmesa, ktéry drogg dedukcji prébuje zgadnac znaczenie zdjeé. Gdy
przyjrzymy sie doktadnie autorka pozostawia widzom pewien trop, ktéry pozwala poruszac sie po
tym czarno-biatym swiecie. Gdy patrzymy na czarno-biate zdjecia utozone obok siebie, zaczynamy
rozumiec pewng symbolike przedstawien i dostrzega¢ wzajemne relacje pomiedzy zdjeciami. Czapla
siedzgca samotnie na gatezi, znajduje odpowiedZ w ujeciu samolotu na tle nieba, dachy doméw
nawigzujg do osniezonych gorskich szczytéw... Wszystko zaczyna sie jawic jako pewien porzadek
rzeczy, niewazne czy naturalny, czy stworzony reka cztowieka. Porzadek, w ktérym dominujg linie
kompozycji i czarno-biaty walor, a wszystko to zamkniete na ptaszczyznie kwadratow...

Anna Wolska



